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陶冷月对于摄影的贡献，其特别之
处在于，他没有刻意要在摄影上有所作
为，但却因为对摄影的真诚爱好，不期
而然地通过自己的摄影实践对于摄影作
出了独特贡献。可以这么说，他从画家
的立场出发，出于一己需要来掌握摄影
技巧并摄取各式景象。从他最初拍摄的
照片看，可知他基本上服从的是摄影的
观看法则与成像原理，对自己拍摄的照
片不做“手脚”，使其具“画意”效果，
体现了一种硬朗的现实主义态度。
在陶冷月的绘画中，具中国传统绘

画中的高士图意趣的画面可谓俯拾皆
是。但受限于绘画制式，他的高士图画
面所传达的意趣与意境均与传统趣味高
度符合。反而在他的摄影实践中，得力
于摄影这一新视觉表达样式所带来的可
能性，他倒是创造出了蕴含某种新价值
观取向与美学意趣的、可称之为“摄影
高士图”的新画面。
在外出拍摄所见时，陶冷月有时会

考虑到以人物点景，在相当程度上反映
出传统绘画美学对陶冷月的摄影美学趣
味的影响。在《王曦晨在净名寺口》《陶
冷月赴大龙湫途中》《王晨曦在响岩西》
等照片中，都有现代绅士模样的人物作
为点景人物，或持杖安坐于山径小路
边，或站于高处远眺。这些照片的画

面，虽然呈现的是拍摄当时的真实情
境，但画面的意趣无法不令人联想到中
国传统绘画中的“高士图”。
在陶冷月受王曦晨所邀在乐清度假

期间所绘的《瀑前论道图》中，就可以
看出“高士图”的意味。《瀑前论道图》
绘的是丹霞山南面的峭崖上“双瀑飞
泉”景观。“双瀑飞泉”高约七、八十
米，系西山诸水汇流从此出口，分两派
冲泻而下，形如白鹤双翅，又名鹤瀑。
瀑下有澄潭，潭旁石矶秀洁可坐，清凉
宜人。隔溪有“观瀑亭”，可供观瀑者坐
玩。民国二十二年(1933年)改称为“景贤
亭”。
陶冷月画毕意犹未尽，便在画上题

了一首诗：“白鹤寺前看瀑布，丹霞山下
坐莓苔。千古万古流不尽，前山后山何
处来。风吹散作晴天雨，客梦惊闻午夜
雷。我欲挽归霄汉上，偏令六合洗尘
埃。”
文化策展人卓永在文章里写道：“该

作采用高远构图法，气势雄伟。画面左
侧双瀑注壑，奔腾澎湃，右侧岩壁处写
杂树数丛，颇感险绝，亭旁二人站立观
瀑论道。全图略施淡彩，从画风上看，
作者注重营造画面气韵，精准的染皴、
光感的处理，笔意简括，写实而不刻
板。画上的题识，表现其高怀逸志，读

来饶有情致。”
从某种意义上说，陶冷月要在摄影

中表现“美”是不在话下的。因为他所
受的美术训练与绘画实践足以使他把握
好画面，画面不“美”也难。但是，如
何掌握并凸显摄影所特有的媒介特性与
表现力，于他却是新的挑战。他拍摄的
《大龙湫》，就是将摄影之美演绎得炉火
纯青的佳例。在拍摄时，陶冷月把握好
时机，将山体的黑影置于飞瀑的白练映
衬中，很好地平衡了影调的黑白关系，
传统绘画中的“计白当黑”原则被他运
用得淋漓尽致。同时，他也以如白龙入
潭的动感反衬山体的静默，又以山体的
高大雄伟与相比之下显得细长的飞瀑形
象来形成一种视觉上的强烈对比，使得
画面结构张弛有致。这张照片透彻地反
映出陶冷月对于摄影所具有的独特表现
方式的体悟非常之深。
陶冷月的绝大多数风景照片的拍摄

视角相对周正平稳，但有时也会因为所
处拍摄位置的关系而获得了视角较为极
端、因而在视觉上别开生面的景象。比
如《灵岩寺一角及小龙湫》，就从倾斜俯
视的角度，展现了灵岩四和小龙湫相互
借景又相互相成的关系。
（图片由卓永提供，本文参考了顾峥

《离摄影真谛最近的》一文）

摄影“高士图”画意景中来
陶冷月摄影作品再现79年前雁荡山风光

■记者 王常权

现代中国画家陶冷月为人熟知，是他的画名。他早年曾习西画，深谙

景物造型与明暗光影的处理，后以结合了西画技法的独特手法绘制银月当

空的夜景山水画，铸成自己特有的艺术风格。陶冷月自陈，他希望在自己

的绘画创作中，“力求综合古人之长和吸收西画光影明暗和透视之法，试

创新中国画”。

不为人知的是，陶冷月还是个热心的摄影爱好者，身后留下了大批的

摄影作品，数量达近八百张之谱。虽然他的绘画声誉远播国内外，但其摄

影实践却不为人知。陶冷月是一个有存档意识与习惯的人，因此他生前拍

摄的照片及部分底片被悉心保管了起来。时至今日，在他的后人的努力

下，终于得见天日。

近期，有上海书画社出版的《取景神妙：陶冷月民国写

真》隆重面世。在这本摄影集里，收有陶冷月于1937年在雁

荡拍摄的照片48张。这组珍贵的照片，无论从哪个角度来

看，都是一笔珍贵的历史文化遗产。

陶冷月是江苏苏州人，现代
著名的书画家，“新中国画”的创
始人。他原名善镛，字永韶，号
镛、宏斋、五柳后人、柯梦道
人。之所以要罗列陶冷月这么多
的名字和别号，是因为这些名号
都曾出现在陶冷月不同时期的画
作题款上，了解这些名号有助于
欣赏画作。
陶冷月出身书香门第之家，

自幼就系统学习清“四王”山水
画，又旁及王冕、王蒙、米芾、
沈石田、文征明、徐渭等山水画
和花鸟画技法。在苏州元和县高
等小学读书时，学习西方绘画知
识。稍长，又随美国特郎教授研习
油画、水彩画。以后他先后在长沙
雅礼大学、国立暨南大学、中山大
学等学校任教。又与谢公展、吕凤
子等创办南京美术专科学校。
他从少年时代开始，细观月

行中天，诵历代明月诗，从而悟
出“春月如笑、夏月特爽、秋月
高亢、冬月高寒”（《自传
1956》，《陶冷月年谱长编》，以
下简称《年谱》，下文未标注出
处的引文均出自该书）的画月三
昧。他曾游遍大江南北，踏雪望
月，观松赏梅。在探索创造新国
画时，注意吸取传统艺术的精
华，再通过写生，师法自然，在
传统笔法上加进西画的透视、明
暗处理等技法，开创中西结合新
画法。上世纪20年代他笔下的雪

与月、夜与色均有其独特面目。
故其同事每每称他为“冷月”教
授，他也就陶然易名，以“冷
月”为号。
日本著名美术评论家鹤田武

良称陶冷月是中西结合第一个成
功者，他开创的“新中国画”在
现代中国画坛占有重要地位。陶
冷月的“新中国画”特点是以传
统为基准，以欧法补充之，主要
写生，讲求形神兼备，大略布景
取景以至题词盖印悉用国画成
式，而远近平凸之别、光影空气
之变则采用西法。擅画梅花、松
树、芦雁、秋江，配以雪景、月
亮。尤多月景意境清凉静寂。
他的公子陶为衍著文称，为

真实表现云月韵味，他用积墨积
色之法渐层着色，因而其画远看
融浑，近看笔笔有致。为了有别
于日光下的山水画，画月色朦胧
中的景物时，参照张僧繇、杨升
的“没骨”法，吸取水彩画中干
画法等技巧，逐层着色，采用
勾、皴、斫、擦等笔法，形成其
艺术特色。为表现雪的质感，他
冒着严寒对雪景观察写生，画出
雪的清朗、厚实、疏松的神韵和
凛冽之感。也爱画梅。他吸取前
人杨补之、王元章等人画法，参
以徐崇嗣的“没骨”画技法加以
发展，并用自己擅长的月影、雪
景相衬托，使人有置身花海月影
中的美感。

从现存作品看，陶冷月的摄
影活动始于1923年，《年谱》记
载，就在那一年他购入了摄影器
材。在二十世纪20年代，摄影是
一件非常“奢侈”的活动。那时
陶冷月有二架昂贵的德国蔡司相
机，其中一架是90×150cm胶片
的座机。底片及去相馆冲印又是
一笔不小的开支。这也反映他为
了绘画创作而对新生事物的接受
极为敏感，从一个侧面体现他对
艺术事业的执着态度。
那时他正好处在绘画上自创

“新中国画”的阶段。此时的中国
摄影，也进入到广泛接受、追求
西式绘画（以油画为主）表面效
果的画意摄影风格的阶段。在当
时的中国摄影刊物与展览中，主
流多为呈朦胧态的画意摄影作
品，明快呈现现实的摄影作品属
于极少数。但是，作为画家的陶
冷月的摄影追求，并没有受当时
的摄影主流思潮的影响。
作为画家，陶冷月拍摄的目

的不仅是纪游，也是他为绘画创
作而“师造化”的一种手段。他
在《国画的新的研究》一文中
说，“作画之本旨是崇个性，师造
化，友古人”，又说：“我人既知
以造化为师，不可不行万里路以
广我见，游历天下名山大川，遍
观自然之真相，使宇宙雄奇秀丽

之象，悉入我目而印我心，然后
丘壑罗胸，信手写来，无不气象
万千矣”。所以他每次出游，除了
速写，还用摄影来弥补时间的不
足，可抢到速写来不及记下的情
景，以后看了照片又可回到当年
出游的情景，酝酿画意，作为创
作的视觉依据。他曾经对陶为衍
说：“照照片画是画匠，看照片是
回到当时出游的意境。”
如果说在绘画上他专注于自

己如何描绘“冷月”的话，那么
摄影则成为他自由开拓自己的视
野、尽情观看并把所见景象化为
己有的手段。
现根据《年谱》，在此简略梳

理陶冷月的出行与他的摄影实践
的关系。自1918年始，陶冷月在
长沙、南京、黄山、扬州、常熟
虞山、河南开封等地，拍摄了不
少照片。1932年入川途中，陶冷月
写生摄影并举。1933年，在出川途
中，陶冷月也仍然写生摄影不辍。
1935年，陶冷月又赴浙江海宁观
潮，并以手中照相机记录了壮观的
海宁潮。1937年八月，陶冷月应邀
赴雁荡山避暑。此行他拍摄了雁荡
山风景照片达51幅。在他的摄影
生涯中，此行或为最后一次携照相
机出游。雁荡山之行后，抗战军兴。
遍地战火中，爱国知识分子陶冷月
无心也无法出游。

陶冷月对于自己的绘画作品的管理
井井有条。除以文字方式详细记载作品
信息的《冷月画识》之外，他还给作品
拍照存档。如他的终生好友郑逸梅在
《陶冷月与新中国画》一文中所指出的，
“冷月很重视他的作品，每出一画，必摄
影以留痕迹，且记在簿册上，这幅画的
尺寸怎样，题款又怎样，画归什么人，
都录存以便他日的追检”。
除了记录自己的画作外，他还保存

了多次在各地举办个展时的现场照片。
这些照片，既是有关他个人艺术活动的
重要记录，也为研究民国美术史上的美
术展览形态与艺术制度空间的演变等提
供了珍贵的第一手材料。显然，他对于
作为一种记录手段的摄影是有着明确的
认识并且能够善加运用。
陶冷月拍摄的许多照片，由于记录

了许多细节，在经过了历史的动荡与变
迁之后，这些由细节构成的画面，自然
而然地成为一种后人据以考察拍摄当时
历史情境的弥足珍贵的视觉文献。摄影
集中收录的48幅有关雁荡山的照片，同

样体现了这样的价值。
比如，在《灵岩至能仁寺途中》（挑
夫肩挑摄影器材箱）照片中，我们可以
看到挑夫过西外谷溪流的情景，只见石
步碇下溪水湍急，挑夫则赤脚涉水而
过。由此也可印证黄炎培一行于1934年
游雁荡，过黄金溪出芙蓉至乐清县城。黄
炎培著文描述当时由背夫背负过溪，时值
大雨初歇，激流似箭，其间的惊险万状，可
以通过这张照片想象得出当时的场景。
在《赴砩头村途中》的照片里，只

见仙溪两岸危岩夹峙而出，一条弯弯石
径依山而设，径旁溪边有限的一块空地
里，目测只有三四平方米，也种上了水
稻。弯弯小径上，两女性正往前行。可
以看到，一位打油纸伞的女性穿着当时
的学生制服，剪着学生头，干练素洁，
很有新女性的气质。另一位女性则戴着
斗笠，打着绑腿，头发披散，双手在胸
前合抱，看样子应该是抱着行李物件。
从中也可看出1937年间雁荡山居民或是
游客的生活状态。
在另外一张《赴能仁寺途中》以及

《下灵岩》的照片中，“眼”之凿凿地告
诉我们，1937年雁荡山的景观和作物。
路旁的溪流里总是溪石累累，是如今所
无法想象的多，溪水在溪石之间冲刷流
淌。溪边的地里，不但种着水稻，更多
种植的是芋头。我们还发现，如今名闻
遐迩的“雁荡毛峰”，当时普遍还是非常
粗放地种植，这从照片中散落于田间地
头的茶树可以看出。
在出游时，陶冷月也充分发挥摄影的

纪实功能。在雁荡山拍摄的一些照片里，
他拍摄了多张溪流和山峰的照片。从本质
上说，摄影是一种“志异”的手段。摄影的
“志异”功能深深地吸引了他。比如，他在
全国各地拍摄的照片中，存有大量的河
流、溪流和山峰。如果仔细审视，就会发
现，各地的山水，因其地域水域甚至是文
化的差异而有着五花八门的丰富。同一事
物的各“异”其趣，激发了陶冷月的拍摄兴
趣，并且长期积累之下形成了他的摄影的
一个主题。如果我们把这些照片罗列起来
的话，就会发现他的摄影所“志”山水之
“异”是如此的丰富。

雁荡山摄影的美学贡献

“眼”之凿凿记录雁荡山

陶冷月的得名由来

留影累累的个人摄影史

雁荡山景图 陶冷月 作 罗带瀑 陶冷月 摄


