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本报讯（通讯员 李敖屹） 8月 13
日，浙江省中青年编剧扶持计划立项项
目签约仪式在杭州举行，我市编剧汤琴
和来自全省各地的另外13位编剧参加了

签约。
浙江省文化厅为进一步加强我省中

青年编剧队伍建设，推动全省舞台艺术
一度创作，加强艺术精品题材规划，推

出了中青年编剧扶持计划项目。经资格
审查和立项论证，省文化厅在全省申报
的数十个项目中选出了14部作品进行签
约。汤琴新作原创剧本《南宋大贤王十
朋》入选签约。
汤琴是乐清日报民生社会部主任，

乐清市文联副主席（兼），浙江省戏剧家
协会会员。她业余时间创作了《雪剪
梅》、《章纶》、《雁归来》、《司马迁》、
《雨过天晴》等十多部大型剧本，并在杂
志上发表。剧本《雪剪梅》由平阳越剧
团演出，获温州市第十届戏剧节编剧
奖、优秀新剧目奖。剧本 《章纶》由乐
清越剧团演出，获温州市第十二届戏剧
节优秀新剧目奖、浙江省第十二届戏剧
节新剧目奖。剧本《雁归来》入选2010
年中国剧协编剧读书班。
《南宋大贤王十朋》是汤琴继创作

《章纶》之后的第二个乐清政治文化名人
题材。王十朋是南宋著名的政治家与诗
人，北宋政和二年(公元1112年)出生于
乐清左原(今虹桥四都)，其为官清正廉
明，关心人民疾苦，是名垂青史的一代
名臣贤人。《南宋大贤王十朋》以王十朋
数次辞官为主线，赋予史实合理想像和
加工，描述南宋大贤感人的情感生活和
坎坷仕途及为民爱民精神。

《南宋大贤王十朋》
入选签约省中青年编剧扶持项目

■王贤明
一

意境之说，本见于古典文学之范
畴，是中国文化史上最中心最不可或缺
的因素，从先秦始，人们便在文学作品
中开始了对意境的孜孜追求。意境同样
是中国绘画所追求的最高境界，亦是中
国古代画论中的中心范畴，特别是在山
水画这一领域中。中国传统绘画主要讲
究的是意境美，追求意境的表现是中国
传统美学思想的重要组成部分，所以中
国传统绘画常以意境美取悦于人。中国
传统绘画尤其是中国山水画更是如此，
意境是山水画的灵魂。
中国山水画的意境，就是画家通过

描绘自然景物来抒发自己的思想感情所
形成的艺术境界。它能使欣赏者通过画
面的内容予以联想而产生共鸣，心灵受
到感染。它是超越具体的、有限的物
象、事件、场景，进入无限的时间和空
间，从而对整个人生、历史、宇宙获得
一种哲理性的感受和领悟。 具体来
说，就是指一幅画气韵生动，与其所体
现的思想感情产生共鸣。对“意境”美
的普遍关注和钟爱，使得中国画升华为
艺术的一种重要的表现形式.。所以,脱
离了对“意境”美的多方面探究,中国的
绘画就只能停留在技术或者是对自然的
简单模写上。中国山水画意境的产生，说
到底是画面气与势的营造，笔与墨的经
营，实与空的置换，心与物的交融。

二
中国山水画的兴起可以上溯到南北

朝，至五代北宋时期，山水画已经发展
到相当成熟的地步了。无论是历朝各代
绘制的宏伟巨幅，还是充满了文人气息
的山水小册页、手卷、扇面等，它们都
有一个共同的特点，那就是画面充满了
“诗情画意”。显现出或雄浑壮观，或隽
秀典雅，或秋山寒林，或村居野渡，或
古雅，或朴野，观之，无不让人如身临
其境，玩味不尽，具有很强的艺术魅
力。能充分体现出这样的“诗情画意”
的历代画家中，以唐代的王维最为代
表。王维既是是著名的诗人，同时又是
影响深远的山水画家。晚年隐居在蓝田
辋川别墅，以琴诗绘画自娱。苏东坡评
价他的作品时称：“味摩洁之诗，诗中
有画，画中有诗”。王维以诗入画，创
造出简淡抒情的意境。特别是他首先采
用了“破墨”山水技法，大大的发展了
山水画的笔墨意境。据传王维的《长江
积雪图》，图绘大江之上，两岸群山绵
延，枯树寒林，村庄房舍，落雁平沙，
舟楫泊岸，樵夫归柴，俱沉浸在茫茫雪
意之中，让人能够在如此静谧的世界里
获取心灵的净化。后者如董源、巨然、
马远、夏圭、倪云林等等历代大师作
品，无不充满着空灵淡远，疏朗荒寒的
非凡意境。可见这类充满着“诗情画
意”的山水画名作，已经成为中国绘画
史上的经典符号了。

三
那么中国山水画的意境如何营造的

呢？这就不得不提中国山水画的透视。
比之西洋绘画之焦点透视不同，中国山
水画的透视有其独特的观察方式，也就
是宋代郭熙在《林泉高致》中提到的三
远法：山有三远，自山下而仰山巅，谓
之高远；自山前窥山后，谓之深远；自
近山而望之远山，谓之平远。高远者，

如北宋范宽《溪山行旅途图》，此画大
图阔幅，山势逼人，山头杂树丛生，充
满顽强的生命力。细密的点子皴，更是
把大山刻画得坚实与传神。一条飞瀑从
山间一泻而下，有“飞流直下三千尺，
疑是银河落九天”之感。中前景山脚
处。巨石纵横，庙宇隐现，溪流湍急。
近景大石突兀，一队旅人正在山路上艰
难地行进。整个画面充满着幽深、静谧
和伟大的意境！深远者，如荆浩的《匡
庐图》。此图群峰高低错落，涌出于云
表，山间瀑布飞泻而出，山道蜿蜒崎
岖，山脚荒村院落错落有致，景色浑然
一体，营造出一种生动感人的艺术境
界。平远者，如董源之《夏山图卷》。
该画一片岗峦层叠，烟树迷蒙的景致，
其间点缀一二人物桥亭，牛羊放牧的江
南特有的生活情景。宋代的韩拙在《山
水纯全集》中又提出了迷远一说。他
说，迷远是“烟雾瞑漠，野水隔而仿佛
不见者”。如宋人画《梅溪放艇图》，尽
显“迷远”之妙，既有数里远的感觉，
甚至仿佛有数百里之遥。正如王维诗中

所说“江流天地外，山色有无中”，给
人以无穷的遐想。再如王诜的《烟江叠
嶂图卷》，画面岑峦叠嶂，茂林远树，
郁郁苍苍，林中古寺，若隐若现，云气
掩映，显现出明晦幽深之景致。这幅
《烟江叠嶂图》是取苏东坡的诗意来画
的。作品留有大片的空白，形成空旷密
濛的意境。

四
山水画的意境是我们进行山水画创

作的重要课题，也是我们孜孜不倦的追
求目标。要创作富有意境的山水画，仅
有绘画技巧是不够的。还必须具备较高
的文化修养、艺术修养和生活修养。艺
术来源于生活，生活是艺术的源泉。成
天坐在画室里仅靠临摹传统作品，师法
古人是难有长进的，必须深入生活，走
近大自然，大量写生，以造化为师，不
断丰富自己的生活阅历。黄宾虹大师说
的好：“唯有看山入骨髓，才能写山之
真，心手相印，益臻化境。”这个化
境，指的就是高档次、高格调、高品味
的意境。

《奉化荷花亭写生》 王贤明 画

《石门雨后》 王贤明 画

中国山水画的意境

本报讯（记者 郑望喜）日前，由
世界华人艺术联合会、中国民族文化艺
术研究会等联合主办的第四届世界华人
青少年艺术盛典在香港举办，我市张韵
雅、翁霁妮、陈怡三名表姐妹共同演奏
的古筝三重奏《汉江韵》荣获重奏组金
奖，张韵雅演奏的《溟山》荣获青年古
筝专业组特别金奖。

张韵雅、翁霁妮、陈怡三姐妹自幼
师从古筝教育家王前进老师。在王老师
的悉心指导下，三姐妹刻苦练琴，后张
韵雅考入沈阳音乐学院，翁霁妮和陈怡
考入四川音乐学院。
据悉，获得特金奖选手，将成为2015

年第五届世界华人青少年艺术盛典公益
形象大使。

第四届世界华人青少年艺术盛典

我市三姐妹获重奏组金奖

■连云明 口述 南孔球 整理

1949年初，我从浙江大学本科毕
业，与一位平阳籍的同学派到杭州一中
学当教员。当时受“学而优则仕”的影
响，认为当“孩子王”没出息。于是，
我俩拿着毕业证书到四川成都找这位平
阳籍同学的一位亲威，此人在国民党军
队里任旅长，他收留了我，住在他家，
上了花名册，发了俸禄，但没有穿军
装。八个月后，也就是1949年 12月，
新中国已成立，四川未解放，成都国民
党部队起义，我参加了中国人民解放
军。部队一看档案，知我是一位刚毕业
的大学生，立即通知我到西南政治大学
习，时间二年。毕业后分配在重庆西南
军政大学当教员，学员大多是师团干
部。在学习和当教员期间，我受到邓小
平、贺龙、徐向前等首长的接见，听过
他们的报告。
1953年，军政大学一位领导调任西

藏昌都部队，令我一起随行，一排人马
做警卫，骑马沿着十八军开辟的道路进
藏。川藏线海拔相差大，一天可能经历
四季，山上漫天飞雪，山下温和如春。
沿途悬崖峭壁，迂回曲折。我们唱着当
时流行的《歌唱二郎山》的歌曲，历时
二个半月到了昌都，这时大伙屁股因骑
马都磨了一层厚茧。这时中央和西藏签
订和平解放的协议，我被任命文工队队
长，队员都是从内地招来青年男女青年
学生，纪律比较松弛，让我这队长很头
痛。只干了六个月，请求调离。批准后
我到政治工作队任副队长，深入藏区做
好群众工作。西藏地广人稀，雪山巍
峨，草原茫茫，超高的海拔和肆虐的风
雪，就会令人生畏。工作队往往要走好
几天、穿行不见天日的原始森林和无边
无际的草原沼泽，有时步兵营在前面开
路，马匹陷入沼泽地，一挣扎越陷越
深，眼睁睁瞅着这没顶之灾发生。这些
战马在进藏途中，时刻与我们相伴，人
骑、驮物、救护伤病员，立下了赫赫战

功，瞬间就失去了生命，我们心疼不己
又束手无策。
西藏各部落都有藏兵,武器装备都

从印度进来时,比我们先进,一些顽固土
司、头人瞧不起我们解放军的战斗力,
在工作中设置了种种借口不与配合,尤
其认为藏军骑兵是一流的队伍。一次在
格桑花盛开的日子里，召开联欢会,我
们在草原搭起捡阅台,请土司、头人、
活佛等头面人物上台就坐,台下藏族穿
着节日盛装从四方赶来集会，气氛热
烈。当我军骑兵200匹战马整整齐全、
威武雄壮，嘚嘚的马蹄声从远而近，通
过检阅台，刹那，骑兵马刀一举，一声
“杀”,震撼大地。一会儿绕过场后,又
出现在检阅台前，骑兵贴马肚，一拍屁
股，翻身上马，在场外卧马射击，枪枪
中靶，弹无虚发。这阵势令观众赞叹击
掌，让人目瞪口呆。文明之师、胜利之
师顿时传播雪域高原。当地百姓们观后
跳起神舞和锅庄来。我军所到之处不扰
民，住帐篷，医疗队给群众看病，文工
团学习藏歌藏舞，涌动浓浓鱼水深情。
尤其是西藏的百万农奴，在奴隶主长期
的残酷迫害下生活着,住在四处透风、
难以挡住风雪的土屋和窝棚，家里只有
一只吊锅和几只破碗，我看了以后心里
酸酸的。而奴隶主有宽大的院落，豪华
的建筑，有数不清的牛羊，众多的奴隶
和佣人，生活极为奢靡。解放军到来,
工作队苦口婆心的宣传,农奴逐渐觉
醒，期盼自己翻身做主的曙光,极力配
合我们工作,民主改革逐步推进。
党中央对我们进藏部队十分关心，

在建立新中国初期，物资匮缺，但给我
发了皮大衣、棉衣裤、大头鞋，还派飞
机空投给养。空投范围大，曾遇土匪抢
劫，发生战斗，部队给予严厉打击，狼
狈而逃。这些来之不易的大米、面粉、
饼干、鱼干等，我们也分一些给贫苦农
奴。我能进藏工作，是一生中最幸福
的，至今还有自豪感。

我随十八军足迹进藏

■谢林豪

乐清市区西隅四象山之阴的华山
（即花山）北麓，箫台山（即棋盘山）的沐
箫泉（今称梅溪）下游的南首，东临西河
（金溪）的一大片地域，民间称呼“山川
坦”、“山冲坦”，其实是明、清时期乐清县
的“风云雷雨山川坛”，即“神祗坛”。距今
已有六百四十余年的历史。
山川坛元代是“常平仓”（即济留
仓）。明《永乐乐清县志》：“济留仓在县治
西隅，元大德间建，后废，其址今为风云
雷雨山川坛。”卷四又载：“风云雷雨山川
坛，元附祭社稷坛，国朝洪武元年定拟立
山川坛于城西北，立雨雷师坛于城西南。
三年，知县张具瞻建风云雷雨坛于县西
隅箫台山趾，建山川坛于前郭（南门）圆
通庵东。六年，依式合祭于风云雷雨坛。
十四年，颁布降《洪武礼制》，以本县城隍
神位同坛致祭。坛制、房屋、祭器、祭仪，
已上并与本府同。”清《光绪乐清县志》，
“神祗坛，即风云雷雨山川坛。⋯⋯嘉庆
廿一年，令刘荣珍修。”明《隆庆乐清县
志》坛制：“坐子向午，高二尺五寸，方二
丈五尺，四围共一十丈。四出阶，帷午阶
五级，子、卯、酉皆三级。燎坛在东南。设
神牌三，以木为之，尺寸与社稷坛
同。⋯⋯祭四三坛，以祭社稷之明日致
祭。《大清会典》：‘岁以春秋仲月诹日致
祭。⋯⋯余仪与祭社稷同。’”
祭仪，光绪县志有祥尽阐释，现简述

如下：逢年二、八月的上戊日之次日，鸡
初鸣，县衙官员身着朝服齐集于坛前。待
黎明，承祭官舆洗，执事者各司其事，陪
祭官文东武西各就拜位序立。坛树三神
牌，司祝宣布开祭，承祭官州坛，三上香，

焚柴祭天。三坛均设祭器、祭品三大件，
祭器八大件计一十八小件，爵五十四只。
承祭官三跪九叩，献祭礼，高读祝词，以
祈风调雨顺，盖风云雷雨生育万物，皆有
功于民。参祭者在神位前跪安，行三叩
礼，遂献爵。祭礼毕，送神藏至于库。礼
成，众皆退去。
大祭坛设山川坛中央，东距西河约

40米，南与天后宫（即新宫，今乐成一小
内）。相隔约25米，北离梅溪泉30米许，
西首上方150米左右为梅溪书院。祭台以
石砌筑，上有扁柏、冬青树。祭坛东首20
多米是王通庙。隆庆志载：“王通庙，一在
风云雷雨山川坛东。”庙面东临西河，系
三间一偏。庙后偏北长有一大樟树，今遭
砍伐无迹。王通庙往北15米是“花山桥”，
小桥横跨梅溪出口处，过小桥往东数步
为“仓桥”（即媒娘桥）。山川坛以北过梅
溪是“和尚田”，据传清代时一徐姓武官
居此，屋边好大一片场地成了徐的演练
场，马匹关在天后宫的后边，后徐武官败
落，将演练场卖予沐箫寺所有，僧人将此
辟为农田，此处遂称“和尚田”。今已建满
房屋。山川坛西南的华山脚有古井一口，
曰：“花山井”。永乐志载：“花山井，在县
治西风云雷雨坛西”
民国间，风云雷雨山川坛废弃，空

置。据当地耆老回忆，抗日前尚存大祭坛
残垣，日寇侵犯乐清县时，国民党军队的
机枪连驻扎在新宫，为练兵所需，将废弃
坍圮的大祭坛拆毁。
解放后，风云雷雨山川坛其址成为

空坦与园地。如今，则为一大群民居及学
校。1953年一场特大台风肆虐乐清时，把
新宫大殿北首厢房刮了个精光无存，叹
昔日之山川坛也抵挡不住风云雷雨啊！
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图为签约仪式现场。


