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■寒苇

芦丛中群鹅在戏水徜徉，溪边的渔佬
正在猎鱼；牛背上的牧童吹着悠扬的笛
歌，背负乳儿的年轻妈妈在河埠荡涤逗
儿；一位拎着鱼挎着花盒的乡间女子姗姗
走来，勤劳的妇女迎着晨曦走在山间小路
挑担赶集。这些倩影婆娑，是中国工艺美
术大师、国家级非物质文化遗产传承人王
笃纯用雕刀刻写出的江南记忆，用心灵描
绘出的逝去的江南风情。这一件件生动传
神的雕艺作品，使人想起上世纪五六十年
代浙南水乡的恬静生活。那“牧童归去横
牛背”的田园诗画所散发出的独特气质，
所独有那种隐藏于山林深处的人与自然
达到极端和谐的意境，无一不展现出中国
文化“天人合一”的思想境界。它们的美，
是属于中国的美。
每当翻看王笃纯大师的作品集 可以

使那颗沉于俗务的心，由这种美来擦亮，
被引入一个无羁的世界。画册中的作品
《乡音》所雕刻的两个牛背牧童，反映出雕
刻家意与情、情与景的心魂。古代诗人用
“牧童短笛信口吹”来涵盖人与自然的和
谐情趣。该作品反映的也正是在大自然环
境中，牧童与牧童遥相呼应的自然融洽，
前背骑着女孩，男孩在后关护着，从小女
孩的神态中，可以看出远处还有一起放牧
的小友在招呼着她，同时也仿佛能听到小
男孩吹出的悠扬笛声。两个牧童造型极为
生动可真，老牛迈着踏实的步伐，一路向
前。情景所致，无不使人产生童年的美好
回忆，远离城市的喧嚣、工作的繁累，有一
种让人恬静、淡定的心情。《赶集》是王笃
纯大师二十世纪六十年代的作品，他用现
实主义的手法创作了三个妇女挑担赶集，
象征着妇女解放，走出家门。作品取题材
于温州白石“三月初十”的民间集市贸易
情景，妇女肩上挑的是山区竹编的农家用

品，前头的妇女在指点着前方，这一指，给
作品添加了不少生机，表现出一路上有说
有谈、笑声满盈、而担上挂着伞子这种生
活中的细节处理，更道出了山区农妇出门
的习惯。三个人物前紧后疏，构图生动。后
面的妇女用正向走来的姿势，打破了鱼贯
式的排列，她们在行走的路上有峰回路转
的感觉。浙南民俗风情，成为王大师六十
岁后创作的主要内容，他平时也非常善于
捕捉身边的情景。如那件《母子情》，刻划
出一位朴实善良的浙南少妇，勤于家务，
在水埠头洗涤后，站立与肩背的孩子逗
乐，年轻的妈妈背着哺乳的婴儿，挽着凹
兜，这凹兜是极具浙南特色的女儿嫁奁，
年轻妈妈穿着带花边的绣衣、围裙都突现
出上世纪50年代浙南妇女的穿戴。妈妈
撇着头，扭过脸，似在与孩子逗乐，一种母
子情的幸福感，同时带来了无限的人生希

望。
整整七十年的雕刻生涯磨练了王笃

纯大师一身精湛的技艺，他倾注于描绘生
他养他的农村。这些作品是他通过对农村
生活沦肌浃髓的至美感受，所发自内心的
情愫诠释。他的作品朴实中有精致，简约
中带技巧，充分表述了一位大师对生活的
热爱和对劳动人民的赞美。
王笃纯大师为人诚实直率、做事认

真、做人低调、胸怀坦荡、与世无争，从艺
七十年，从不居功自傲。他的做人做事像
他作品一样一丝不苟。在他的作品中看到
他做人的澄心滤气，如同战火年代弘一法
师的书法那样洗尽铅华、韵致清淡。作品
中出现的蓑衣、斗笠、箩筐、草帽、鹅羽、牛
毛，一刀一刻都远离城市的喧嚣和浮躁，
凝结了他修身养性的内心，奉献出来的却
是民间雕刻的精华绝艺，使人叹为观止。

心诚气滤 刀笔传情
——王笃纯黄杨木雕作品欣赏

王笃纯黄杨木雕作品《赶集》

■赵顺龙

俗话“门神贴反了”，也有“门对
贴反了”的说法。意谓事情的位置被搞
反了，有错位的意思。现在过年有人将
“福”字倒过来贴，意为福到，则是另
外一码事。
春节将临，人们在除夕之际总是阖

家团圆，举杯庆贺，以示分岁增寿，并
在打扫得干干净净的门窗两边贴上一副
对联，欢度佳节。这一传统在我国已有
悠久的历史。
春联亦称“对子”或“门贴”。五

代时蜀王孟昶在除夕之夜题写“新年纳
余庆，嘉节号长春”之句，被后人认为
是最早的一副春联。那么，春联与门神
又有什么区别呢？这还要从汉代讲起。
那时人是最怕鬼的，害怕恶鬼跑进坟墓
里害亲人，还恐先人的鬼魂从坟堆里跑
出来拖生人到阴曹地府去，因此特别注
意设法防鬼。据《山海经》说，东海度
朔山有一棵蟠曲千里的大桃树，这树在
东北面树枝间有一扇鬼门，凡大小鬼魂
均必须通过这门进出。当时有两位分别
叫“神荼”和“郁垒”的兄弟，专门在
门口守候监察鬼的行为。古人为避鬼，
便每年除夕晚上在门边各放一个用桃木
雕成的人，手中拿着芦苇绳子，象征
“神荼”和“郁垒”，以保平安，这就是
人们所讲的“门神”。后来人们将他们
的尊容改为画像张贴在门上，有的用两
块桃木板画成像悬挂门框为示。也有个
别穷苦的人家干脆请人写上“神荼”和
“郁垒”的文字张贴在门上，画像由此
逐成文字。这就是春联的起源。后来也
有人以此推断，可能早在孟昶题桃符之
前，已有后来流行的“姜太公在此，百

无禁忌”或“有令在此，诸恶远避”之
类的压邪语言张贴在门上。后人可能为
讨“口采”，便写成吉言嘉语，而文句
逐渐工整，讲究对仗。从而，文人学士
便群起效仿，将题考联视为雅事，其风
气逐渐流传开来。
到了宋代，遂推广用在楹柱上，后

来又普遍作为装饰及交际、节庆之用。
记述楹联的专门书籍有清代梁章鉅的
《楹联丛话》十二卷，《续话》四卷，
《三话》二卷。分为故事、胜迹、格
言、佳话等大门。对联的起源及各类作
品特色都有论述。一副对联由上下联和
横批组成。两联的内容，要求上下联意
义相关或相反。意义相关的称正对。如
成都武侯祠的一副对联“两表酬三顾，
一对呈千秋”，是评价诸葛亮的。

门神贴反了

■王志成

白龙山麓，万木争荣，流泉不息，
百鸟和鸣。百余年前，在白龙山野诞生
的乐清抛歌《对鸟》，是一首以鸟名为
对歌内容的山歌。乐清抛歌《对鸟》节
奏自由，旋律高亢而丰富多变，绝无一
丝一毫感伤愁苦的情调，质朴、刚健、
清新和大气的个性，蕴涵着人类战胜自
然风险的自豪和对自由的追求，表现的
是乐清人身处恶劣生存环境中的山野浪
漫，充分展示了乐清人文精神中刚健的
一面。《对鸟》是乐清山海文化中最活
跃和最富有生气的精华，是乐清文化传
统的闪光点。乐清抛歌《对鸟》是乐清
人集体创作的中国经典民歌，它的旋律
在中国民歌乃至世界民歌中都具有鲜明
的个性。百余年来，乐清除大荆之外，
各地均有《对鸟》一类白龙山牧童盘对
山歌流行。
1961年，乐清县文化馆曾编辑油印

小册子 《乐清民间音乐资料 （第一
辑）》，所收《对鸟》歌谱是目前所见
最早的《对鸟》歌谱。这个版本的《对
鸟》歌谱记有“倪孔恭唱，朱一正记
谱”，是民族五声音阶羽调式，起句比
较平易，后来常见的装饰音和滑音在这
个版本中出现不多，可以肯定是比较原
始的版本。据虹桥的朋友说，倪孔恭出
生于二十世纪三十年代，虹桥三村人，
曾经是虹桥业余文工团成员。
2013年8月16日，虹桥镇峃前村

人连旭辉通过QQ传给我他用手机录的
六首白龙山牧童盘对山歌。这六首牧童
山歌是连旭辉的父亲连正远唱的，其中
《对鸟》、《吤呣黄黄徛山头》、《吤呣乌
乌徛山头》、《吤呣拕藤拕半天》等四首
乐清乡土文献中常见，《吤呣树上点点
红》和《吤呣落水弯又弯》地方志未记
载。2013年9月8日，连正远、连旭辉
到动力数字音乐制作中心录制了《对
鸟》等六首白龙山牧童盘对山歌。
连正远出生于1941年，与倪孔恭

年龄相近，小时候是白龙山牧童，他唱
的《对鸟》与倪孔恭唱的相近，旋律平
易，音域不宽，便于普通人上口，具有
浓浓的乡土味，与目前常见的《对鸟》
差别很大，是《对鸟》原产地的乡人至
今仍口口相传的白龙山牧童盘对山歌。
我在乐清音乐界的几位朋友听了连正
远、连旭辉白龙山牧童盘对山歌《对
鸟》的录音，一致公认是原始版本的
《对鸟》。我根据连正远的录音，完成了
白龙山牧童盘对山歌《对鸟》的记谱。
山歌不仅产生于“山”，也产生于

“野”，乐清田歌是由《对鸟》一类白龙
山牧童盘对山歌发展而来的民歌，在虹
桥镇之西今石帆街道、淡溪镇、天成街
道一带有水稻田的平原地区广泛流传。
乐清田歌跟《对鸟》一类白龙山牧童盘
对山歌一样，也是民族五声音阶徴调
式，也是“起、承、转、合”四句，旋
律内在运行的规律跟《对鸟》一类白龙
山牧童盘对山歌很接近，但演唱形式与
《对鸟》一类白龙山牧童盘对山歌不
同，不是一方抛，一方接，乐句也不是
四问四答。乐清田歌是农民苦中作乐的
劳动伴侣，抒发的是凄凉愁苦的感情，
与《对鸟》一类虹桥抛歌的韵味大不相

同。虹桥一带演唱田歌的民歌手季良红
是虹桥镇西街人，与我的朋友姚儒英是
邻居，比姚儒英年长二十余岁。姚儒英
说，倪孔恭所唱的虹桥抛歌《对鸟》是
跟季良红学会的。季良红在五六十年前
经常登上虹桥镇一带舞台演唱虹桥田
歌，四五十年前已经亡故，如果能活到
今日，年龄八十余岁。在浙江省，乐清
田歌虽然没有嘉善田歌那样出名，影响
还是相当大的。《乐清民间音乐资料
（第一辑）》所收《长诗》歌谱刊有
“柳市吴正明唱、朱一正记谱”，《对
歌》歌谱刊有“柳市李西高唱、朱一正
记谱”，这是目前所见最早的两首乐清
田歌歌谱。乐清西乡流传的田歌到叫田
诗，《乐清民间音乐资料（第一辑）》
所收《长诗》和《对歌》就是田诗。
1983年温州市民歌汇演，我与蒋华

山合作填词编曲、黄玲玲演唱的乐清田
歌《田间又飞田歌声》曾获创作奖和演
唱奖，发表于1983年7月24日《浙南
日报》。《田间又飞田歌声》是根据乐清
田歌整理改编的版本，据蒋华山说，原
始的田歌是1982年他在蒲岐附近搜集
到的。2014年4月24日，我在虹桥镇
蒲岐居民区南首娄岙村听民歌手俞存杰
唱虹桥田歌，曲调、歌词与朱一正搜集
的《长诗》大致相同。俞存杰出生于
1925年，比季良红和倪孔恭年长。俞存
杰从16岁开始唱民歌，乐成、虹桥和
附近村庄经常请他去唱参龙歌、虹桥田
歌等民歌。俞存杰说，田歌本来叫耘田
歌，过去耘田时，早上水凉，中午太阳
晒得热，人整天跪在水稻田里耘田，累
得受不了，就会想起唱山歌。耘田歌音
起得高，衬词拖得长，声音传得远，有
时伙伴们还互相扔烂泥玩。《乐清民间
音乐资料（第一辑）》收有象阳民歌
《对答》，歌谱刊有“象阳荷盛郑祥通
唱、朱一正记谱”等字，也是以鸟名为
对歌内容，歌词的内容、形式与《对
鸟》很接近。《对答》的旋律跟《对
鸟》有一点接近，但节奏和旋律的运行
远比《对鸟》平稳，没有《对鸟》中的
自由延长音，没有一点山歌的韵味，是
民族五声音阶羽调式小调。可以把《对
答》看成是《对鸟》的影子，但并不是
抛歌。乐清田歌长期在平原地区流行，
民间歌手逐渐改变唱法，渐渐没了山歌
味。
2014年4月30日晚上，俞存杰到

动力数字音乐制作中心录制了虹桥抛
歌、参龙歌、虹桥田歌等民歌。看俞存
杰录音的架势，参龙歌和虹桥田歌他可
以唱一个晚上。俞存杰所唱的参龙歌和
虹桥田歌，内容是整本的《白蛇传》，
形式已接近曲艺。我建议他唱《乐清民
间音乐资料（第一辑）》所收《长诗》
“长诗好唱口难开”那样的虹桥田歌。
俞存杰不屑一顾，他以为要唱《白蛇
传》那样可以唱一晚上的虹桥田歌才够
档次。俞存杰虽然已经90高龄，但春
节期间还应人邀请去乐成、虹桥等地唱
参龙歌和虹桥田歌等民歌。听俞存杰唱
参龙歌和虹桥田歌，把高音和拖长的衬
词去掉的话，田歌就唱成斗歌了。当
晚，俞存杰、虹桥镇民歌手刘华兴和虹
桥镇瑶岙村女民歌手连冬玉到乐清电视
台录制了《乐清田歌》专题片。

乐清田歌

■徐汝舜

上世纪五十年代末，我就读于雁荡
中学。校部设在“淮南中学”旧址，而
宿舍却远在一里多路的净名寺一带。我
们班男生住在寺北200米处新建的一幢
平房内，四周全是农田，充满田园气
息。背后即是铁城嶂水濂洞，与净名坑
咫尺之遥。
每晚夜自修后，同学们离校向北鱼

贯而行，依次经过烈士墓、老猿披衣。
经石桥左转，叉路口是溪石砌成的骑楼
式“雨农堂”。这里一条路通向灵岩，另
一条路右转通向净名寺。在净名寺口又
一个叉路，一条路通向净名坑，一条路
通向净名寺。我们同学走净名寺方向。
那时的雁荡，难得见到游人，更不

要说导游了。那些知名景点，由有关单位
弄个简易木制指示牌。写上景点名称，再
画个箭头，找一个位置插入路边，导引观
山者自己辩认欣赏，仅此而已。
在我们每天经过的净名寺与净名坑

的叉路口，路边的指示牌上写着“梅花
桩”三字，箭头指向净名谷中。这里距
净名坑约一里多路。遥望净名坑，两崖
壁立如门，谷内影影绰绰，深不可测。
“梅花桩”这个景点，引起我无限的
遐想。难道它是“隋梅唐柏”似的古梅
桩？它还能抽出新枝，在严冬中绽放梅
花骨朵吗？三年中，我每天至少两次和
这个指示牌照面，很想去一探究竟，寻
找心中的“梅花桩”。
由于学习紧张，平日里疲于奔命，

这种探幽访胜的闲情逸致，在那个时代
是难以生长的。直到1959年夏天离开学
校，探寻“梅花桩”的愿望始终无法实
现，此后一别就是三十多年。但是“梅
花桩”三字，已深深地植入大脑中。
后来又听说净名坑建起了一个“森

林公园”。净名谷内有森林吗？“梅花
桩”加上一个“森林公园”，这两个“包
袱”悬念，使我再一次燃起探索的欲火。
2003年10月，已退休一年多了，终

于有时间了，一天偕同学南石开，相约
去净名坑寻找“梅花桩”，并一探“森林
公园”虚实。
两人一到雁荡，便直奔主题。进入

谷口，“森林公园”广告牌迎面扑来。只
见几排竹木搭建的矮房，成“U”字形排
开，中间有一较大的院落，全都铺上深
红地砖，清静整洁。西北首房下，七、
八个少数民族少男少女在自娱自乐。见
进来两个老者，也并不打招呼。四顾左
近，只有稀疏的几棵树木，并无蓊蓊郁
郁的树林，何来“森林”？
原本净名坑确是森林公园，坑深林

密，郁郁葱葱，和东内谷尽头的南坑，
同是雁荡山两处探幽的上佳清静之地、
清凉世界。何以见得？笔者近来观看
《周沧米山水画集》，发现在第12页上，有
一幅《净名坑回忆图》。构图取狭长的条
幅，以示净名坑之狭而长、之幽深。整幅画
分近、中、远三大块，画满了以古松为主的
繁茂蓊郁的森林。周氏兄弟，年轻时求学
雁荡，由于家境殷实，学习之余，常到各景
点游览。晚年回归家山，探访旧时踪迹，画
了大批画作。此幅虽是意笔山水，却忠
实地记录幼时亲眼目睹之实景，系怀旧
之作。可见昔时的净名坑，是名实相符
的“森林公园”。画家此作，犹如屈子之

“天问”，是无声的心灵叩问。他对一些
景点的过度开发和破坏颇有微词，如灵
岩景区的新建寺院和小龙湫崖壁的粗陋
栈道，以及景区塞满了单位和私人住
宅，深恶痛绝。生前和身边的人多次提
到，爱之切，则责之深。
那么，何以今日变成空谷荒野？年

岁稍大亲历上世纪五、六十年代者，都
是知道答案的。那就是1958年的“大炼
钢铁”和1966年开始的“文革”。前者
伐木烧炭以“炼钢”，后者滥砍乱伐无人
敢管。神州大地，概莫能外。世上人
祸，殃及森林，古树名木亦在劫难逃。
两人继续往深处走去。峡谷内乱石

恣肆，野趣横生。最大的石头有屋宇般
大，姿态各异，大小交叠，纵横错落，
犹如乱头粗服的野小子，保存着上古洪
荒的原生态。一条卵石砌的石径，在乱
石间蜿蜒曲折地穿行，向西直上谷顶。
据说与真际寺西边的南坑顶毗连。
谷内极其清幽空寂。鸟鸣声婉转，

空谷传声，天人合一。俩人赶忙掏出速
写本与钢笔，寻找感兴趣的乱石组合，
忘情地勾勒起来，各画了五、六幅速
写，不知不觉中来到一处小庙，建在右
侧崖下。入内不见人影，香火冷寂，再
走几步，终于找到此行的“标的
物”——“梅花桩”。
在一条上山小径的崖边，设有铭牌

说明词。原来是一块奇石，由一大一
小、一高一低、一前一后的两块连缀在
一起的三角形奇石上升在地上，高约两
米多，长约三米，石纹上遍布大小孔
洞，大石上有四个较大孔洞，小石上三
个，若气泡状，若虫蚀状。说丑石也
罢，说朽木也罢，都像，更像沉澱千万年，
从海底捞上来的硕大漂流木。不知被哪位
先贤命名为“梅花桩”。梅花是中国文人托
物寄情的花中君子，具有特殊的象征意
义，中国历代士人对它情有独钟。
现在时兴的根雕艺术，就利用千年

生成的名木古树桩，诸种奇形怪状、节
疤累累、盘根错节、扭曲如铁、虫蚀多

孔、纹理天成。它们历经沧海桑田、地
震海啸、火山喷发、山体滑坡、岁月淘
洗等地壳突变所形成的特殊形态，深埋
海中与地层千万年，偶然的机缘重见天
日，被那有缘份的人发见与收藏。它们
与各种奇石堪称伯仲，都是造物主馈赠
人类的宇宙精华、艺术大美。一块未经
雕琢的古树桩，由于其不可再生性，发
现一个少一个，故成为人们收藏的抢手
货。拥有者略为加工，刷上清漆防护，
装一精致的基座，便成赏玩的珍品。当
然，并不是所有的古桩都有价值。只有
那些材质坚硬细密的名木，如千年不大
的沉香木、黄杨、楠木、紫檀、红木、
乌木、香樟等古桩才珍贵。
这些古树桩若被雕刻家购得，则对

之反复揣摩，精心构思，在某处雕一个
少女头像，或刻一传说中的佛教人物，
或雕古代名士形象，或雕几只动物，便
使古桩大放异彩，成为名贵的根雕作
品，打造成原始与现代、粗犷与精致、
整体与局部、抽象与具象、材质与形式
的对比的美学形态，所谓化“腐朽”为
神奇也。古树桩本身已很珍贵，加之艺
术家的“点石成金”，更成无价之宝了。
于是，占有古桩的数量与品质，成为他
们竞争的重要资源。你雕刻的技艺最
高，若无高品质的古桩，终是“巧妇难
为无米之炊”。搜寻珍奇的古桩，成了雕
刻家秘而不宣的博弈。
我对着这块魂系梦牵的“梅花桩”

左看右瞧，旋转360°，从各个角度观
赏，在速写本上匆匆勾了个轮廓，可惜
没有深入描绘。然后将此次探寻结果署
为边款：“梅花桩，有奇石如梅花桩，于
净名谷内。”
这里上山小径直通铁城嶂峰顶，往

南延伸，从“三折瀑”的上折瀑下山，
从烈士墓侧回归平地。此时已是午后四
时，显然时间不容许攀登了，走上十余
米匆匆折回，两人从原路返回。
净名坑、梅花桩、森林公园。终于

一睹你们的“芳容”，疑团冰释。

寻找“梅花桩”
谚趣Z ongyi


